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Comedia de critica social, es considerada la obra maestra de Moratin. Dofia Irene, viuda y madre de Paquita,
concierta el matrimonio de su hija con don Diego, un rico solteron. La aparicion de don Carlos, sobrino de
don Diego, vendrd a frustrar los planes de la viuda.

A destacar:
e Lectura obligatoria - recomendada



ORIENTACIONES PARA
EL PROFESORADO

ANTES DE VER LA OBRA

El mejor punto de partida para realizar las actividades que proponemos es haber leido y haber visto la representacion
de El si de las nifias. Ahora bien, como en muchos casos y por distintas razones, no va ser posible la lectura de toda la
obra,incorporamos algunasescenas ofragmentos de ellasenalgunas delasactividades; otrasimplicannecesariamente
adentrase en la lectura dellibro.

Realizarlas antes odespués de asistiralarepresentacion esindiferente, enlamayoria de casos. Estadecisiondebetomarla
cada profesor/a en funcion de las disponibilidades de tiempo, caracteristicas del grupo clase, nivel de sus alumnos, etc.

Contodo, indicamos enunbloque aparte aquellas apropiadas pararealizardespués de haberasistidoalarepresentacion
de la obra.

Eltema de la llustracion aparece en mas de una actividad; esto puede ser reiterativo, para evitarlo, sugerimos que cada
profesor/a seleccione aquellas que parezcan mas adecuadas para sus alumnos/as.

Por otra parte, no dedicamos un apartado especifico de orientaciones actividad por actividad, yaque creemos que éstas
estan formuladas de modo que permiten un trabajo muy auténomo de los alumnos/as.

ACTIVIDADES PARA
EL ALUMNADO

ANTES DE VER LA OBRA

_ACTIVIDAD 1
EL SIGLO DE LAS LUCES

Elsiglo XVIII, el Siglode las Luces, la llustracion... muchos nombres pararealidades idénticas o muy
parecidas.

Busca informacion sobre la llustracion y los ilustrados (época en qué se desarrolld; pais de origen;
ideas principales; autores mas conocidos, etc.)

_ACTIVIDAD 2
EL PENSAMIENTO ESPANOL DEL SIGLO XVIII

Lee el siguiente texto para tener una idea general del pensamiento espanol del siglo XVIII.

(...) Hay cierto patriotismo espafiol que atn desprecia al siglo XVIIl. Se habla de siglo “afran-
cesado”. Pero ;hasta qué punto es verdad? Un Cabarrus, que quisiera “borrar en veinte afios



los errores de veinte siglos”, solo representa una excepcion. Por lo contrario, Espafia entera no
esta en modo alguno detras de un Diego de Cadiz, que brama contra la nueva herejia (la llustra-
cion) con una violencia que trae a la memoria el siglo XV. Lo que si hay es una mayoria social
(hidalgos, bajo clero, campesinos) impermeable a las nuevas ideas, una atmosfera que no las
sustenta y una minoria que se abre al espiritu del siglo, pero con moderacion y timidez. Estas
clases ‘ilustradas” no minan en ninguna forma el poder real; atacan el poderio material del
clero, hacen que se expulse alos jesuitas, se sonrien de las costumbres devotas, pero respetan
el fondo de la religion. Moratin recuerda a Moliére mas que a Voltaire. Reyes y ministros dejan
que la Inquisicion decadente incoe procesos de ideologia a personajes de elevada categoria. La
transformacion espiritual tiene sus limites.

Sin embargo, esta transformacion existe: la vision totalitaria del mundo se disocia; el pensamiento
baja del cielo a la tierra. (...) El respeto a la tradicion y al “espiritu historico” dan ponderacion y
sentido de la justa medida de la obra intelectual del siglo XVIIl espariol; pero la privan de ese vigor,
de esa sequridad en si misma que hicieron en Francia el siglo revolucionario por excelencia.

Historia de Espafia. Pierre Vilar.

Entre los ilustrados espanoles destacaron
El padre Feijoo
José Cadalso
Gaspar Melchor de Jovellanos

Buscainformacion sobre las ideas y las obras de estos autores.

_ACTIVIDAD 3
LEANDRO FERNANEZ DE MORATIN, EL AUTOR

Busca informacion (vida y obras) sobre el autor de El si de las nifias. La puedes conseguir en una
historia de la literatura o del teatro espafiol; asimismo, en Internet hallaras algunas webs dedicadas
a este autor.




Una vez conseguida, contesta a las siguientes preguntas:

»  ¢Enqué aspectos crees que el hecho de que su padre fuera autor dramatico e
ilustrado pudo influir en la vida y obra del autor?

» Moratin viajo, entre otros paises, por Francia e Italia. ; Qué autores, estilos o movi-
mientos teatrales conocié o pudo conocer en estos viajes?

« Pornormageneral,  podia unautorde comedias de su época vivirde su trabajo como
literato? ¢ Por qué?

+ HabrasdescubiertoqueaMoratinseleconsiderailustrado, neoclasicoyafrancesado.
Explica brevemente cada uno de estosconceptos.

« También habras averiguado que el teatro de Moratin recibio la influencia del dramaturgo francés
Moliere. Buscainformacién sobreeste autory susobras.

_ACTIVIDAD 4
LA EPOCA DE MORATIN
Selecciona cuales de las siguientes ilustraciones corresponden a la época en la que vivié Moratin.




Delcuadrosiguiente, relacionalos hechos histéricosy culturales, juntamente conlos personajes que
fueron coetaneos de Moratin.

Revoluciéon Francesa

Guerra de Independencia

Batalla de Lepanto

Gobierno absolutista de Fernando VI
Moratin Beethoven compone sus sinfonias

Goya realiza su obra pictorica

Lope de Vega estrena sus principales comedias
El realismo, principal movimiento literario
Estreno de las principales obras de Mozart
Exito de los pintores impresionistas franceses
Moliére estrena sus comedias

_ACTIVIDAD 5
LOS TEATROS EN EL MADRID DE MORATIN

Afinales del siglo XVIIl 'y principios del XIX, existian en Madrid dos teatros: el del Principe y el de la
Cruz'. Ambos eran herederos directos de los antiguos corrales de comedias del siglo XVI y XVII, que
habian incorporado algunas mejoras con el paso del tiempo.

Buscainformacién sobre como era un corralde comedias. (Sinola consigues, tu profesor/a te facili-
tara material, Anexo 1 de esta Guia Didactica)

Una vez conseguida, haz las siguientes actividades:

* Realiza un dibujo-esquema que muestre sus caracte-
risticas principales. ’

» Explica en qué consistian los siguientes elementosy
situalos en tu dibujo-esquema:

e Patio

/L
« Aposentos o palcos I A

e Gradas

e Cazuela
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1 De hecho eran tres, si contamos el de los Canos del Peral, especializado casi exclusivamente en representaciones ope-
risticas.



Enelsiglo XVIll estos teatrostenia capacidad paraunos dos milespectadores, acomodados en espa-
cios distintos, también de distinto precio, lo cual marcaba una clara diferenciacion social. Las loca-
lidades mas caras —carisimas e inasequibles para el pueblo llano—eran las primeras filas de platea,
llamadas “asientos de luneta”, y los palcos o aposentos que solian alquilar familias distinguidas. Las
gradasy el patio (éste no tenia asientos, era sélo para hombres que asistian a la representacion de
forma muy poco silenciosa) eran las localidades mas baratas, pero auny asi bastante caras parala
economia de la época.

El publico tenia sus compainiias y actrices preferidas; esto hacia surgir la figura de los apasionados
-éste era el nombre de los/las fans de la época- y que hubiera verdaderas peleas entre ellos, algo
parecido a lo que ocurre hoy entre los seguidores de determinados equipos de futbol. Los apasio-
nados mas conocidos del siglo XVIII fueron los “chorizos” y los “polacos”.

Para tener mas informacion, lee también el siguiente texto:

En una obra en tres actos, el primero de ellos iba precedido de una loa; entre éste y el segundo
seintercalaban un entremés y unatonadilla; finalmente, el tercero iba precedido de un sainete y
una tonadilla. Tanto el drama corto como el largo se enfocaban de un modo totalmente diferente
enlaépoca de Ramoén de la Cruz 1. Uno de los objetivos principales del teatro serio es lailusion
delarealidad creada porla obra. Enlos sainetes, en cambio, la gracia y el ingenio constituyen la
parte mas importante, y se conseguian a veces insistiendo en el caracter esencialmente teatral
de larepresentacion. Incluso habia sainetes en que los actores se “representaban”a si mismos.
Parece que se buscaba, ademas, una variedad mucho mayor de entretenimientos que durante
el siglo XVII.

Nigel Glendinning. Historia de la literatura espariola. (Vol. 4)

_ACTIVIDAD 6

EL TEATRO EN EL MADRID DE MORATIN

La época en la que vivio Moratin fue una época de transicion y cambio, y esta tendencia influyo
también en el mundo teatral.

Quiza simplificando en exceso, podemos hablar de tres tipos de estilos dramaticos entre la segunda
mitad del siglo XVIIl y los inicios del XIX.

LA HERENCIA BARROCA

Lasobrasdel Siglode Oroespanol, especialmentelasde Calderén (muyen especialsus autos sacra-
mentales) y, en menor medida, las de Lope de Vega. Ambos tuvieron algunos imitadores en el siglo
XVIII, pero siempre muy por debajo de sus modelos. Eran obras valoradas porunamplio sectordela
aristocracia, pero que no eran de gran éxito entre el publico de origen popular.

Sidesconocéis las caracteristicas del teatro espanol del Siglo de Oro y/o el de Lope y Calderon, de-
beréis buscar informacién y elaborar un pequenodossier.

EL TEATRO COMERCIAL

El gran publico, el pueblo llano, preferia las llamadas comedias de teatro y las de magia. Era un tipo
de teatro comercial que se basaba en los grandes efectos de la tramoya escénicaZ: eran comedias

1 Conocido autor de comedias costumbristas

2 En buena parte, el actual cine de poco contenido y muchos “efectos especiales” seria su heredero mas directo



—de magia— con apariciones y desapariciones sorprendentes de los personajes, o de carros, o de
naves; duendes, enanos que se convertian en gigantes; grandes batallas, con estrepitosos cafionazos
incluidos, o con cargas de caballeria; laaccion transcurriaen lugares exdticos... Todoello estaba unido
por una trama mas que complicada, llena de acontecimientos inverosimiles y a menudo absurdos,
que entusiasmaba a los espectadores y provocaba la indignacién —e incluso la ira— de la mayoria de
losintelectuales de laéépoca, como claramente manifiesta el propio Moratin. Algunos de lostitulos de
estas obras son de por si bastante explicitos: EI magico de Salerno, El magico de Mogol, El magico
foleto!, Carlos XIl, rey de Suecia, El sitio de Calés.

EL NUEVO TEATRO

Moratin escribe numerosos textos contra esas comedias pseudohistoricas y de magia. Destacamos
aquisu obralLacomedianuevao Elcafé, de intencion critica y caricaturesca. En ella se nos presenta
alnovely mal poeta Eleuterio Crispin de Andorra, autor de la horrible comedia Elgran cercode Viena.
De esta obra—de hecho, una caricatura de las que realmente se estrenaban—y de su autor opina asi
otro personaje, exponente de las ideas de Moratin:

DON PEDRO: (...) Amime lastima, en verdad, la suerte de estos escritores, que entontecen el
vulgo con obras desatinadas y monstruosas, dictadas mas que por el ingenio porla necesidad o
lapresuncion. (...) Diganle en caridad que se deje de escribirtales desvarios. (...) Diganle ustedes
que el teatro espariol tiene de sobra autorcillos chanflones que le abastezcan de mamarrachos:
que lo que necesita es una reforma fundamental en todas sus partes, y que mientras esta no se
verifique, los buenos ingenios que tiene la nacion, o no haran nada, o haran lo que tnicamente
baste para manifestar que saben escribir con acierto y que no quieren escribir.

Algunos autores y mucho publico se sintieron insultados por la obra de Moratin y La comedia nueva
fue un fracaso total.

Cita el titulo de algunas peliculas actuales que —hasta cierto punto—puedan equipararse a este tipo
de teatro espectacular, pero vacio de ideas.

En 1790, Jovellanos, en su obra Memoria sobre espectaculos, propuso una serie de mejoras parael
teatro espafiol. Leandro Fernandez de Moratin encabezd, entre otros intelectuales, un movimiento
de reforma de los teatros de Madrid, inspirado en las ideas de la llustracion. Este movimiento pre-
tendia promocionar aquellas obras que tuvieran un propésito moralizador —"amparar la verdad y la
virtud”—, de modo que aquellos/as que las leyeran o las viesen obtuvieran algun tipo de ensenanza.
Al mismo tiempo, censuraba aquellas obras que se apartaban de esta linea (entre ellas, algunas
comedias de Lope y otros autores importantes del siglo XVII), muy especialmente el tipo de obras
gue comentabamos mas arriba. También defendian la buena formacién de los actores y un tipo de
interpretacion mas realista y menos exagerado, asi como potenciar la figura del director profesional
como responsable ultimo del espectaculo.

La reforma que intent6 llevar a cabo Moratin y sus partidarios acabé en fracaso por la oposicion de
los actores a cambiar su estilo de trabajo, pero, sobre todo, a causa del publico que, hasta principios
del siglo XIX, siguio entusiasmado con las comedias de magia.

Con todo, Moratin y algun otro autor consiguieron estrenar sus obras, con escaso éxito. Hasta el
clamoroso triunfo de El si de las nifias.

1 Incluso se escribe y estrena una comedia de ambiente mas proximo: El magico de Cataluia.



_ACTIVIDAD 7
EL Si DE LAS NINAS: ARGUMENTO
Una vez vista la representacion (o leido la obra), haz un resumen del argumento acto por acto.
Indica —si es que respeta esta estructura— cuales

. la introduccion
. el nudo

. el desenlace

_ACTIVIDAD 8
EL CONCEPTO DE LAS TRES UNIDADES

Aristoteles, en su Poética, expone el concepto de las tres unidades: accion, tiempoy lugar. Los ilus-
trados siguieron y respetaron estas normas.

Explica en qué consiste cada una de estas unidades.
¢ Crees que El si de las nifnas respeta la regla de las tres unidades? Justifica tu respuesta.

_ACTIVIDAD9
LOS PERSONAJES 1

* Indica el nombre y quiénes son los cuatro personajes principales.

Indica, en el siguiente cuadro, las caracteristicas mas relevantes del caracter de cada uno de ellos.
Te ofrecemos algunas orientaciones:

Tolerancia/lntolerancia/Autoritarismo/Ambicion / Generosidad/Egoismo /Agradecimiento
/ Tenacidad / Sensatez / Ingenuidad.

NOMBRE CARACTER




Los personajes de la comedia ilustrada estan inspirados en la forma de ser de los hombres y muje-
res de la vida real. Esto “obliga” al autor a que sus personajes hablen también de forma realistay a
incorporar formas de hablar y giros de tipo popular, reproduciendo la forma de hablar de la gente
de la época.

Busca, entre las diferentes réplicas de los personajes, algunos ejemplos de estos giros populares.
(Indica el acto, escena, cita o copia la réplica correspondiente.)

La visidn que uno o unos determinados personajes tienen de los demas no siempre coincide con la
realidad. Por ejemplo, don Diego habla asi de dofia Francisca (Acto |, Escena l)

DON DIEGO.- (...) Bordar, coser, leer libros devotos, oir misa y correr por la huerta detras de
las mariposas y echar agua en los agujeros de las hormigas; éstas han sido su ocupacion y sus
diversiones (...)

Pero ella dice de si misma (Acto Il, Escena I):

DONA FRANCISCA.-(...) jQué impaciencia tengol... Y dice mi madre que soy una simple, que sélo
pienso en jugar y reir, y que no sé lo que es el amor... Si, diez y siete afios y no cumplidos;pero
ya sé lo que es querer bien, y la inquietud y las lagrimas que cuesta.

Alolargodelaobrase danotros equivocos parecidos. Buscalos y citalos de forma conveniente (acto,
escena, cita o copia la réplicacorrespondiente).

_ACTIVIDAD 10
LOS PERSONAJES 2

Comosabes, enelmontaje de unaobradeteatro,unade lasdecisiones masimportantes es seleccio-
nar alos actores o actrices mas apropiados para interpretar cada uno de los personajes, el llamado
casting.

Enfuncién de las caracteristicas psicologicas de éstos, escoge razonadamente qué compaferos/as
de tu clase serian los mas apropiados para representar a

Don Diego Don Carlos Simoén Calamocha
Dona Irene Dona Francisca Rita

Una vez realizado el casting:

Seleccionad alguna de las escenas de la obra. Repartid los papeles y, después de algunos ensayos
(en funcion del tiempo de que dispongais), realizad una lectura oral. O una representacion, si 0s
atrevéis...

_ACTIVIDAD 11
TEXTO DRAMATICO Y TEXTO NARRATIVO

Como sabes, entre la estructura de una obra dramatica y una narrativa, existen diferencias impor-
tantes.

Recuerdalasmasevidentes:
Explica o define que es




e unacto
e unaescena
. una acotacion

* unaréplica

Lee atentamente la siguiente escena de El si de las nifias y, a continuacién, transformala en una
narracion (como si fuera el capitulo de una novela) sin apartarte de la trama argumental; si no has
leido la obra, te facilitara el trabajo leer, como minimo, la escena anterior.

ACTO Il
Escena ll

DONA FRANCISCA, RITA, DON DIEGO, SIMON

RITA.- Con tiento, seforita.

DONA FRANCISCA.- Siguiendo la pared, sno voy bien? (Vuelven a puntear el instrumento.)

RITA.- Si, senora... Pero vuelven a tocar... Silencio...

DONA FRANCISCA.-No te muevas... Deja... Sepamos primero sies él.

RITA.- ¢ Pues no ha de ser?... La sefia ho puede mentir.

DONA FRANCISCA.- Calla... Si, él es... jDios mio! (Acércase RITA ala ventana, abre la vidriera
y da tres palmadas. Cesa la musica.) Ve, responde... Albricias, corazon.

El es.
SIMON.- ¢ Ha oido usted?
DONDIEGO.- Si.
SIMON.- ¢ Qué querréa decir esto?
DONDIEGO.- Calla.

DONA FRANCISCA.- (Se asoma a la ventana. RITA se queda detras de ella. Los puntos sus-
pensivos indican las interrupciones mas o menos largas.).- Yo soy... Y
¢qué habiade pensarviendolo que usted acabade hacer?... ; Quéfuga
es ésta?... Rita (Apartandose de la ventana, y vuelve después a asomar-
se.)amiga, por Dios, ten cuidado, y sioyeres algun rumor, alinstante
avisame... j Parasiempre? Tristede mil... Bien esta, tirela usted... Pero
yonoacabodeentender...jAy,donFélix! Nuncale hevistoaustedtan
timido... (Tiran desde adentro una carta que cae por la ventana del tea-
tro. DONA FRANCISCA la busca, y no halldndola vuelve a asomarse.) No,
nolahecogido; peroaquiestasinduda... ;Ynohedesaberyohasta
que llegue el dialos motivos que tiene usted para dejarme muriendo?...
Si,yoquierosaberlodebocadeusted. SuPaquitadeustedseloman-
da...Y ;comolepareceaustedqueestaraelmio?...Nomecabeenel
pecho... Diga usted. (SIMON se adelanta un poco, tropieza con la jaula y
la deja caer.)

RITA.- Sefiorita, vamos de aqui... Presto, que hay gente.
DONA FRANCISCA - jInfeliz de mil... Guiame. ]
RITA.- Vamos. (Al retirarse tropieza con SIMON. Las dos se van al cuarto de

DONA FRANCISCA.) jAy!
DONA FRANCISCA .- jMuerta voy!



_ACTIVIDAD 12
ACTO PRIMERO
Responde a las siguientes preguntas:

« Elautor, enlas acotaciones iniciales de la obra, indica el lugar en donde va a transcurrir
laaccion. Eldidlogoentre SiménydonDiegoenlaEscenaPrimera ¢ aportamasinforma-
cion sobre el lugar donde transcurre esta accion? ; Qué caracteristicas tiene este lugar
segun Simén?

« El didlogo entre amo y criado nos informa de un proyecto de matrimonio, pero ;qué
equivoco se produce entre los dos?

« Mediante este didlogo “conocemos” a dofa Francisca y a don Carlos, aunque todavia
no hayan aparecido en escena. ¢ Qué caracteristicas o forma de ser les atribuye don
Diego?

* Enlasescenassiguientes yasabemos claramente que se nos plantea un caso de matri-

monio concertado. ; Qué interés o razones tienen una y otra parte —don Diego y doifa
Irene—para pactar este matrimonio?

» “Personainsoportable, avasalladora, y pretenciosa” que “representa el sistema tradicional
de la sociedad”. ; Qué personaje tiene estas caracteristicas? Razona tu respuesta.

» Ante la propuesta matrimonial, ¢ cual es la actitud de dofa Francisca ante su madre y
donDiego? ¢ Cualessonsus verdaderos sentimientos? ; Asume pasivamente ladecision
de su madre o toma alguna iniciativa paracontrarrestarla?

_ACTIVIDAD 13
ACTO SEGUNDO

Alo largo de este acto, los dialogos de don Diego con dofia Irene y con dofa Francisca muestran la
ideologia de éste, que se corresponde en gran medida con la de Moratin y, por tanto, con las ideas
de la llustracion.

Seleccionaaquellasréplicasofragmentosde ellashechas porpartededon Diego, que masclaramente
muestren las “nuevas ideas” de losilustrados.

Quiza simplificando un poco, podemos afirmar que en lamayoria de comedias espanolas del Siglode
Oro, los dramas de amor y celos los resuelve el galan protagonista con su espada.

Explicacémoactuadon Carlos cuandodescubre quetieneunrival. ; Podrias demostrarque suforma
de actuar se corresponde con la mentalidadilustrada?

Ensudialogocondon Carlos, dofiaFranciscaexclama:
DONA FRANCISCA.- Querer y ser querida... Ni apetezco més ni conozco mayor fortuna.
Indica, segun tu opinién, tu grado de acuerdo o desacuerdo con esta vision de la vida.

Enlasescenasqueleerasacontinuacion,don Diego—a pesarde sustolerantesideasilustradas—im-
pone a su sobrino don Carlos que regrese a Zaragoza.



ESCENA Xl

DON DIEGO, DON CARLOS, SIMON, CALAMOCHA

(...)

DONDIEGO.-

DON CARLOS .-

DONDIEGO.-

CALAMOCHA.-
DONDIEGO.-

(...) ¢,Por qué has venido de Zaragoza sin que yo lo sepa?...  Por qué te
asusta el verme?... Algo has hecho: si, alguna locura has hecho que le
habra de costar la vida a tu pobre tio.

No, sefior, que nunca olvidaré las maximas de honor y prudencia que
usted me ha inspirado tantas veces.

Pues ¢a qué viniste? ; Es desafio? ; Son deudas? ¢ Es algun disgusto
con tus jefes?... Sacame de esta inquietud, Carlos... Hijo mio, sacame de
este afan.

Si todo ello no es mas que...

Ya he dicho que calles... Ven aca. (Tomandole de la mano, se aparta con
€l a un extremo del teatro y le habla en voz baja.) Dime qué ha sido.

DON CARLOS.- Una ligereza, una falta de sumisién a usted... Venir a Madrid sin pedirle

DONDIEGO.-
DON CARLOS -
DONDIEGO.-
DON CARLOS.-

DONDIEGO.-
DON CARLOS.-
DONDIEGO.-

licencia primero... Bien arrepentido estoy, considerando la pesadumbre
que le he dado al verme.

&Y qué otra cosa hay?

Nada mas, sefior.

Pues ¢ qué desgracia era aquella de que me hablaste?

Ninguna. La de hallarle a usted en este paraje... y haberle disgustado
tanto, cuando yo esperaba sorprenderle en Madrid, estaren sucompa-
fia algunas semanas y volverme contento de haberle visto.

¢ No hay mas?

No, senor.

Miralo bien.

DON CARLOS.- No, sefior... A eso venia. No hay nada mas.

DONDIEGO.-

DON CARLOS.-

DONDIEGO.-

DON CARLOS.-
DONDIEGO.-

Pero no me digas tu a mi... Si es imposible que estas escapadas se...

No, sefor... i Ni quién ha de permitir que un oficial se vaya cuando se le
antoje, y abandone de ese modo sus banderas?... Pues si tales ejemplos
se repitieran mucho, adiés disciplina militar... Vamos... Eso no puede ser.
Considere usted, tio, que estamos en tiempo de paz; que en Zaragoza
No es necesario un servicio tan exacto como en otras plazas, en que

no se permite descanso a la guarnicion... Y, en fin, puede usted creer
gue este viaje supone la aprobacién y la licencia de mis superiores, que
yo también miro por mi estimacion, y que cuando me he venido, estoy
seguro de que no hago falta.

Un oficial siempre hace falta a sus soldados. El rey le tiene alli para que
los instruya, los proteja y les dé ejemplo de subordinacion, de valor, de
virtud.

Bien esta; pero ya he dicho los motivos...

Todos esos motivos no valen nada... jPorque le dio la gana de ver al
tiol... Lo que quiere su tio de usted no es verle cada ocho dias, sino sa-
ber que es hombre de juicio, y que cumple con sus obligaciones.

Eso es lo que quiere... Pero (Alza la voz y se pasea con inquietud.) yo
tomaré mis medidas para que estas locuras no se repitan otravez...



DON CARLOS. .-
DONDIEGO.-
CALAMOCHA.-
DONDIEGO.-

SIMON.-

DONDIEGO.-

Lo que usted ha de hacer ahora es marcharse inmediatamente.

Senior, si...

No hay remedio... Y ha de ser al instante. Usted no ha de dormir aqui.
Es que los caballos no estan ahora para correr..., ni pueden moverse.
Pues con ellos (A CALAMOCHA.) y con las maletas al meson de afuera.
Usted (ADON CARLOS.) no ha de dormir aqui... Vamos (A CALAMO-
CHA.) tu, buena pieza, menéate. Abajo con todo. Pagar el gasto que

se haya hecho, sacar los caballos y marchar... Ayadale ta... (A SIMON.)

¢ Qué dinero tienes ahi?

Tendré unas cuatro o seis onzas. (Saca de un bolsillo algunas monedas
y selas da a DON DIEGO.)

Damelas aca... Vamos, ¢, qué haces? (A CALAMOCHA.) { No he dicho que
hadeseralinstante?... Volando. Y tu (A SIMON.) ve con él, ayudale, y
no te me apartes de alli hasta que se hayanido. (Los dos criados entran
en el cuarto de DON CARLOS.)

ESCENA XII

DON DIEGO, DON CARLOS

DONDIEGO.-

DON CARLOS.-
DONDIEGO.-
DON CARLOS.-
DONDIEGO.-

DON CARLOS -
DON DIEGO.-
DON CARLOS -
DON DIEGO.-
(..)

DON CARLOS -
DON DIEGO.-
DON CARLOS -
DONDIEGO.-
DON CARLOS -
DONDIEGO.-
DON CARLOS.-
DON DIEGO.-

Tome usted. (Le da el dinero.) Con eso hay bastante para elcamino...
Vamos, que cuando yo lo dispongo asi, bien sé lo que me hago...

¢ No conoces que es todo por tu bien, y que ha sido un desatino lo que
acabas de hacer?... Y no hay que afligirse por eso, ni creas que es fal-
ta de carino... Ya sabes lo que te he querido siempre; y en obrando tu
segun corresponde, seré tu amigo como lo he sido hasta aqui.

Yalo sé.

Pues bien; ahora obedece lo que te mando.

Lo haré sin falta.

Al meson de afuera. (A los dos criados, que salen con los trastos del
cuarto de DON CARLOS y se van por la puerta del foro.) Alli puedes

dormir, mientras los caballos comen y descansan... Y no me vuelvas
aqui por ningun pretexto ni entres en la ciudad... jCuidado! Y aeso de
las tres o las cuatro, marchar. Mira que yo he de saber que sales. ;Lo
entiendes?

Si, sefior.

Mira que lo has de hacer.

Si, senor; haré lo que usted manda.

Muy bien... Adios... Todo te lo perdono... Vete con Dios...

Quede usted con Dios. (Hace que se va yvuelve.)

¢ Sin besar la mano a su tio, eh?

No me atrevi. (Besa la mano a DON DIEGO y se abrazan.)

Y dame un abrazo, por si ho nos volvemos a ver.

¢ Qué dice usted? jNo lo permita Dios!

iQuién sabe, hijo mio! ; Tienes algunas deudas? ;Tefaltaalgo?

No, sefor; ahora, no.

Mucho es, porque tu siempre tiras por largo... Como cuentas con la



bolsa del tio... Pues bien; yo escribiré al sefior Aznar para que te dé cien
doblones de orden mia. Y mira cdmo los gastas...  Juegas?

DON CARLOS.- No, sefor; en mi vida.

DONDIEGO.- Cuidado con eso... Conque, buen viaje. Y no te acalores: jornadas regu-
lares y nada mas... ¢Vas contento?

DON CARLOS.- No, sefior. Porque usted me quiere mucho, me llena de beneficios, y yo
le pago mal.

DONDIEGO.- No se hable ya de lo pasado... Adios.

DON CARLOS.- ¢ Queda usted enojado conmigo?

DONDIEGO.- No, porcierto... Me disgusté bastante, peroya se acabo... Nome des

que sentir. (Poniéndole ambas manos sobre los hombros.) Portarse
como hombre de bien.

DON CARLOS .- No lo dude usted.

DONDIEGO.- Como oficial de honor.

DON CARLOS.- Asi lo prometo.

DONDIEGO.- Adios, Carlos. (Abrazanse.)

DON CARLOS.- (Aparte, al irse por la puerta del foro.) jY la dejo!... |Y la pierdo para
siempre!

» Rescribe estas dos escenas atribuyendo a don Carlos laforma de pensar de un joven
de nuestrotiempo (esto te obligara a modificar también algunas de las intervenciones
de don Diego.)

_ACTIVIDAD 14
ACTO TERCERO
El acto se inicia en plena noche y termina con las luces de la manana.

¢ Qué relacion simbdlica existe entre este inicio a oscuras y el final lleno ya de luz, con los aconteci-
mientos que se desarrollan?

Enla Escena VI, don Diego-Moratin expone lo que ocurre y lo que piensa sobre la educaciéon de las
muchachas de su tiempo.

Creemos que suréplica es uno de los momentos claves de la obra; en ella se manifiestan algunas de
las ideas de la llustracion.

DON DIEGO.- Ve aquilos frutos de la educacion. Esto es lo que se llama criar bien a una nifia: ense-
narla a que desmientay oculte las pasiones mas inocentes con una pérfida disimulacion. Las juzgan
honestas luego que las ven instruidas en el arte de callar y mentir. Se obstinan en que el tempera-
mento, laedadnielgenionohandetenerinfluenciaalgunaensusinclinaciones, oenquesuvoluntad
ha de torcerse al capricho de quien las gobierna. Todo se las permite, menos la sinceridad. Con tal
qgue nodigan lo que sienten, con tal que finjan aborrecer lo que mas desean, con tal que se presten
a pronunciar, cuando se lo mandan, un si perjuro, sacrilego, origen de tantos escandalos, ya estan
bien criadas, y se llama excelente educacion la que inspira en ellas el temor, la astucia y el silencio
de un esclavo.

¢ Porqué razon o razones crees que la hipocresia y el no expresarse con sinceridad podian ser con-



siderados, en determinados sectores de la sociedad, como valores positivos?

¢ Crees que la opinidon manifestada por don Diego en estay otras réplicas, asicomo el desenlace de
la obra, pudo contribuir en alguna manera al enorme éxito que tuvo en su época El si de las nifias?
Razona tu respuesta.

Como sabes, Moratin da un final feliza su obra, acorde con los deseos de los jévenes protagonistas
y las ideas de don Diego. Algunos criticos opinan que, de alguna forma, contiene ideas feministas,
ya que defiende el derecho de las jovenes a decidir libremente, otros, en cambio, opinan que la obra
nadatiene que ver con elfeminismo, pues es don Diego quien decide aceptar el matrimonio de dofia
Francisca con don Carlos y que ésta lo asume como una orden mas de sus mayores, orden, que, evi-
dentemente, coincide con sus deseos.

Asume una u otra postura y defiéndela con todos los argumentos logicos que se te ocurran'.

_ACTIVIDAD 15
CENSURA, INQUISICION Y OPOSICION DE MENTALIDADES

Espanfa vivio durante siglos sometida al férreo yugo censor y perseguidor del tribunal de la Santa
Inquisicion. De origen medieval, incrementé su poder con los Reyes Catdlicos y llegd a su maximo
dominio durante los siglos XVIy XVII. La inquisicién no fue abolida definitivamente hasta 1820.
Explica qué erala Inquisicion o Tribunal del Santo Oficio y cuales fueron, alolargo de la historia, sus
principales funciones.

En el prologo a la edicion de 1825 de El si de las nifias, el autor escribe:

Fueron muchas las delaciones que se hicieron de esta comedia al tribunal de la Inquisicion. Los
calificadores tuvieron no poco que hacer en examinarlas y fijar su opinion acerca de los pasajes
citados como reprensibles; y en efecto, no era pequefia dificultad hallarlos tales en una obra en
que no existe ni una sola proposicion opuesta al dogma ni a la moral cristiana.

Un ministro, cuya principal obligacion era la de favorecer los buenos estudios, hablaba el lenguaje
de los fanaticos mas feroces, y anunciaba la ruina del autor de El si

de las nifias como la de un delincuente merecedor de grave casti-

go. Tales sonlos obstaculos que han impedido frecuentemente en
Espana el progreso rapido de las luces, y esta oposicion poderosa

han tenido que temer los que han dedicado en ella su aplicacion

y su talento a la indagacion de verdades utiles y al fomento y es-
plendor de la literatura y de las artes.

¢ Quérazdnorazones crees que pudieron motivar tales denuncias?
Razona tu respuesta.

Por un lado, gran éxito de la obra; por otro, denuncias por su con-
tenido. Explica qué dos tipos de mentalidades se enfrentaban enla
Espana de la época.

Explica algun caso actual que conozcas (del tipo que sea) quede-
muestre una oposicion de mentalidades, de formas muy distintas de
pensar en la Espana actual.

1 Puede ser interesante plantearlo como debate a nivel del grupo-clase.



_ACTIVIDAD 16
VESTUARIO

Escoge uno/dos de los personajes de la obra y, basandote en las ilustraciones de esta misma guia u
otras que conozcas, haz tu propio figurin como proyecto de vestuario.

_ACTIVIDAD 17
EL DECORADO

» Formad equipos de tres o cuatro personas.

» Haced vuestra propuesta de decorado y utileria para El si de las nifias. (Podéis hacer
esquemas, dibujos, maquetas —si disponéis de suficiente tiempoy materiales—, etc.)

COLOQUIOCONLOS
ACTORES/ACTRICES

No pretendemos ofrecer un cuestionario para pasar alos actores, solo sugeriralgunas orientaciones
para facilitar el coloquio que se realiza al final de la representacion. Evidentemente, es interesante
afnadir otras preguntas pensadas por vosotros.

« ¢ Por qué razon o razones habéis optado por representar esta obra?
» Elside las nifias que hemos visto, ¢ era una adaptacién o la obra completa?

« Sisetratade unaadaptacion ¢ porqué la habéis hecho? ; Qué aspectos habéis elimi-
nado o transformado?

« Siyahabéisrepresentadolaobravariasveces, i habéisintroducidoalgincambiopara
mejorarla?

* (Acadaunode los actores) ¢ Cual es el momento mas complicado o dificil, como actor/
actriz, en esta representacion? ; Por qué?

» Decorados, vestuario... ¢ los habéis realizado también vosotros?

» Adiferenciade otros géneros artisticos, como la pintura o la escultura, una represen-
tacion teatral es efimera, “desaparece” una vez vista. ;Conservais grabaciones en
video de vuestras obras? ; Conservais los materiales: vestidos, decorados, etc.?

+ ¢ Como afecta a vuestro trabajo la actitud que muestra el publico? ; Qué opinién os
merece nuestra actitud como espectadores?

« Comocompainia, llevais ya bastantes afios actuando, ¢ qué eslo que mas os gustade
vuestro trabajo, y qué es lo que menos?

+ ¢Quépensais delaideade quelos alumnos/as, ademas de ser espectadores, produ-
jésemos y montasemos espectaculos teatrales en nuestros centros?

« Comoprofesionales, s qué pensaissobrequenitansololasciudades masimportantes
de nuestro pais cuenten con un teatro estable dedicado a la programacion juvenil?

» ¢ Qué papel o responsabilidad tiene la productora —Eina d’Escola, en este caso—en
el proceso de produccién de una obra deteatro?



DESPUES DE VER LA OBRA

_ACTIVIDAD 1
LA ENTREVISTA
Deberas tener preparada una grabadora, mp3... Una vez vista la representacion:

» Entrevista adiferentes espectadores, de tu mismo centro o no, pidiéndoles su opinion
sobre la obra (texto, actuacion, vestuario, decorados,etc.)

« Unavezentu centro, puedes “vaciar” las entrevistas grabadas en un escrito en forma
de redaccién o hacer un montaje “radiofénico”, con lectura de escenas de la obra,
musica intercalada, tus propios comentarios, y, claro, las opiniones de los entrevista-
dos.

_ACTIVIDAD 2
HACER DE CRITICO/A

Redacta una critica periodistica sobre la obra El side las nifias, haciendo referencia a los siguientes
aspectos:

* Ficha técnica

* Resumen argumental

 Opinion personal y valoracion de los siguientes aspectos:
* Texto

* Interpretacion

* Direccion

* Decorados, vestuario y utileria

Recomienda o no de forma razonada esta obra a otros posibles espectadores.

_ACTIVIDAD 3
LA PUESTA EN ESCENA
Lee estas declaraciones del autor y director teatral José Sanchis Sinisterra:

Para mi uno de los problemas fundamentales del teatro actual es la inflacién de lo espectacular
gracias alos apoyosinstitucionales, con montajes muy caros, unos medios técnicos y unacabado
delos productos realmente extraordinarios, pero sin sustancia interna, sin experimentacion, sin
motivacion, sin necesidad real de hacerlos. Se hacen simplemente por la coyuntura de unas cir-
cunstancias yunos millones. En estasituacion, latendenciaaladesnudez escénica,lablusqueda
de los limites de la teatralidad, es una opcion estética y también ideologica.
Entrevista al autory directorteatral
J. Sanchis Sinisterra en larevista

Primer Acto (1988)



¢ Crees que la puesta en escenarealizada por el Teatre del Repartidor es un montaje caro, con gran-
des medios técnicos?

Estaeconomiade mediosnose debe unicamenteacriterios econdmicos, esdecir, invertirpocodinero
para que el espectaculo les sea mas rentable. Entonces, segun tu opinidn ; qué otras razones de tipo
practico e ideoldgico motivan este tipo de puesta en escena?

_ACTIVIDAD 4
EL PROGRAMA DE MANO

Con la informacion que tienes —titulo de la obra, nombre de la compafiia, actores y direccion, carac-
teristicas de la puesta en escena y de la tematica, etc.—y ya habiéndola visto, realiza el programa
de mano de El si de las nifas.

_ACTIVIDAD S5
LA PUBLICIDAD
La publicidad siempre ha sido un elemento clave para atraer publico al teatro.

Formad un equipo de dos o tres personas.
Deberéis escribir una cufia de propaganda radiofénica sobre la obra El si de las nifias.

Luegolagrabaréis enunacinta de casete—a ser posible conunacompafamiento musicalapropiado,
de propia creacion o grabado de otro casete o CD.

La cufia publicitaria no debe durar mas de 40 o 50 segundos.



_ANEXO 1

“Fijaros enla ilustracion: representa un corral de comedias (siglos XVI-XVII.) En ella vemos un
amplio patio interior, rodeado por las viviendas de los inquilinos; éstas tienen en cada piso un
corredor a modo de galeria continua que da al mencionado patio. En uno de sus extremos,
normalmente frente a la puerta de entrada principal, se situaba el escenario (mas o menos fijo
oimprovisado). Este constaba de un proscenio voladizo, detras del cual estaba la parte central
deltablado, y un fondo o foro. La parte de galerias que quedaba por encima del escenario se
solia utilizar también en la representacion.

LA Jins

Cazuela alta Tejados bajos ) Cazuelaalta | Desvanes

N
Madnd \ﬁ Aposentos de balcon

N

Cazuela baja Aposentos de ventana o rejas

LT ARCIIITIE

Alojero Alojero
Entrada

Tarimones

SECCION TRANSVERSAL DEL CORRAL DEL PRINCIPE

Elpatio no solia estar cubierto. En algunos casos, algunas lonas cubrian el escenarioy en algu-
nos de estos corrales un toldo corredizo protegia del sol o de una lluviafina alos espectadores.
Coneltiempo, algunos de estos corrales se dedicaron casiexclusivamente alusoteatral, como
el Corral de la Pacheca, el de la Cruz o el del Principe, todos ellos en Madrid. Sevilla, tenia tres
corralesy destacaba el Coliseo, con bancos y sillas forrados de cuero y una cubierta de madera
sostenida por columnas de marmol.

Lamayoriadelos corrales funcionaban como teatros municipales, administrados por cofradias
benéficas que destinaban el dinero de las entradas a mantener hospitales. Esto fue una suer-



te, pues cuando moralistas y censores querian cerrar los teatros por inmorales y pervertir las
buenascostumbres, cosaque consiguieronalgunasveces,tenianque moderarsuscriticasante
el destino honrado al que se destinaba el dinero que de ellos se obtenia.

La publicidad y la propaganda ya eran importantes en aquella época. La representacion se
anunciabamediante un pregonero que se paseaba por la ciudad armado con un tambor, comu-
nicando el titulo de la comedia, el nombre del autor, qué compania la representaba, donde y
enquedias. Muy prontoempezaron a pintarse
carteles que anunciaban lo mismo y que eran
pegados por toda la ciudad y también en los
pueblos mas cercanos. Tal como muestra el
siguiente documento, en el que un esclavo es
contratado a su amo para este menester:

«Pondra los carteles de las comedias en las
partes y lugares de esta ciudad y fuera della
(...)cadadiaalasorasquesusoy costumbrey
mastafieraelatamborparaque bengalagente
a ver las dichas comedias».

Larepresentacion soliaempezaralasdosoa
las cuatro de la tarde, segun la estacion del afio. Pero el publico acudia al recinto mucho antes,
teniendo que soportar casi siempre largas colas, ya que solamente las localidades mas caras,
palcosy aposentos, podian adquirirse o reservarse con antelacion. Lamayoria pagabasu entra-
da, aunquealgunosintentabancolarse conla excusadeteneralgun cargo oficial o ser khombre
deletras», esdecir, autordramatico, quienes, efectivamente, podian asistirgratuitamente alas
representaciones. Todo esto motivaba las consiguientes broncas y peleas, de manera que los
acomodadores acabaron por estar autorizados a llevar una porra o bastén para defenderse;
ademas, se hizonecesarialapresenciade alguaciles parainterveniren casode alboroto excesivo.

Comolos asientos no estaban numerados, losempujonesy peleas paraconseguir las mejores
localidadestambién erantodo un espectaculo. Lasmujeresy lachiquilleriaocupabanlas primeras
filas,aunque muy pronto se reservo unespacio exclusivo paraellas enunade las galerias (seria
llamado «la cazuelay»); desde alli contestaban a las bromas y picardias del publico masculino y
lanzaban a los espectadores del patio cascaras de nueces, restos de frutas, etc. Esta erauna
manera como otra de entretener el tiempo hasta que no comenzaba la representacion...

Normalmente se veia o bien de pie o bien en la silla o banqueta que las mujeres traian de su
casa—cuandonohabiabancosenelcorral—yloschicossentadosenelsuelo.Lasanchasfaldas
de la época motivaron la aparicion de un personaje, antecedente de nuestros acomodadores,
-elapretador-quelasobligaba aapretar susropas paraobtenermas espacioenbancosysillas.
Durante el reinado de Felipe lll se intentd prohibir la asistencia de las mujeres al teatro (ya que
se distraian de sus deberes familiares y religiosos...) pero sus protestas y la reduccion en los
ingresos obligaron a las autoridades a revocar la ley.

Lasfilas de atras sereservaban paralos hombres, que permanecian de pie en sumayoria. Enel
fondooenlosrinconessoliansituarselos soldados, artesanosy menestralesylos bravucones;
a este conjunto de espectadores se les llamaba genéricamente mosqueteros y eran los mas
peligrosos parala compaiia sino les gustaba la obra... Tanto es asi que mas de un autor habia
comprado los aplausos de algunos de estos mosqueteros para garantizar el éxito de su obra.
Por alguna razén que hoy desconocemos se sabia que el gremio que mas entendia de teatro
era el de los... zapateros.

Mas atras, en algun rincén, algunos de éstos corrales tenian un bar o cantina llamado “fruteria




o alojeria”. También algunos vendedores ambulantes circulaban entre el publico ofreciendo
bebidas o alimentos.

Las galerias laterales de las viviendas eran los llamados aposentos, donde la gente de mas al-
curniaacudiaaverlaobra...yaquelosvieranluciendo sus mejores galas, ricasjoyasy vestidos,
o a lucir una bella amante con el rostro discretamente velado bajo un antifaz.

El publico no permanecia pasivo: reia, aplaudia, lloraba... y también podia contestar las frases
de los comicos, burlarse y lanzar nabos, tronchos de col, etc. a los sufridos actores y actrices
si la obra o la actuacion no era de su agrado.

Lasobrasséloserepresentaban porlatarde. Comenzaban, normalmente conlos musicos, que
tocaban y cantaban de forma harto estruendosa. Solia luego recitarse una loa de alabanza al
publico por habertenido la buena ocurrencia de acudir a la representacion y se explicaba bre-
vemente el contenido del espectaculo que iban a presenciar. Seguia luego la obra propiamente
dicha:lacomediaentresactos. Entre estos,—llamadosjornadas, enellenguaje de laépoca—se
representaban obras breves, normalmente de tema realista, divertido o burlesco, puesto que
debia mantenerse siempre entretenido a un publico amante de las broncas y el bullicio. Eran
los llamados entremeses. Y, finalmente, la representacion solia terminar con un baile que no
podiadurarmasalla de lamedianoche, a no ser que elempresario estuviese dispuesto apagar
una fuerte multa.”

Castells, Joan y otros autores. El mén del teatre. (Activitats.)
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